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Centocinquant’anni fa nasceva |’ artista che affresco I’albergo dei Florio e decoro il teatro
Massimo e villa Malfitano: un carriera in bilico tra accademia e innovazione

LA CITTA LIBERTY DIPINTA DA DE MARIA BERGLER

SERGIO TROISI

Un autore “double face”, erede
della maniera ottocentesca

ma svelto a impadronirsi

deisegnidelmodernismo

intermazionale

distanza di oltre vent’anni dalla mostra che la Civica Galleria
d’artemodernadedicdonel 1988aEttore DeMariaBerglerinoc-
casione del cinquantesimo anniversario dalla morte, gli studi
sul pittore non ne hanno sostanzialmente modificato la fisio-
nomiadiartistaeclettico: pienamente e proficuamenteinseri-
tonellaPalermo tra Otto e Novecento, disinvolto quanto basta
per praticare diversi modi e iconografie senza individuare tra
questifratture o contraddizioni, abile nel riepilogare e variare

gli assunti stilistici del suo
tempo — o almeno quelli pilt
acclarati — da una postazio-
ne laterale, di sicura rendita
nella partecipazione ad alcu-
ne tra le pil1 prestigiosi occa-
sioni espositive nazionali.
Una carriera senza strappiné
avventure insomma, esem-
plificativa dei limiti della lo-
cale stagione art nouveau di
cuifuinterprete prezioso sot-
to la direzione di Ernesto Ba-
sile.

Autore double-face quindi:
da un lato continuatore della
maniera ottocentesca, dal-
I'altrodecoratoresvelto eabi-
lenell’appropriarsideisinuo-
siaccentifloreali e delle fred-
de campiture a plar del mo-
dernismo internazionale ne-
gli affreschidel Salone diVilla
Igiea,ilmanifestoriconosciu-
to e il momento di maggiore
fulgore delliberty a Palermo.

Questo giudizio, formulato
con accenti leggermente di-
versi a partire dagli anni Set-
tanta soprattutto insistendo
sulla modernizzazione in-
compiuta della cultura arti-
sticainSicilia (edel suo tessu-
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tosocialeeproduttivo) all'ini-
zio del Novecento, non mo-
straparticolariusure oggi che
trascorronoicentocinquanta
anni dalla nascitadi De Maria
(avvenuta a Napoli nel 1850,
padre palermitano e madre
viennese da cui prese il se-
condo cognome). Semmai,
sarebbe forse opportuno ag-
giustareilfuocosullasuapro-
duzione pittorica seguendo
almeno due indicazioni che
sono, anche,ilfruttodiunari-
lettura complessiva della cul-
turaaccademica del secondo
Ottocento che é stata com-
piuta in ambito europeo nel-
I'ultimo trentennio: la prima
riguardaladiversitadiregistri
che De Maria impiega, sep-
pureinmodoineguale, all’in-
terno della pratica e del me-
stiere della tradizione otto-
centesca; la seconda investe
I'articolazione stessa di quel-
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la cultura, che programmati-
camente era capace di muo-
versi orizzontalmente su pia-
ni linguistici avvertiti come
complementari e non come
antagonisti, analogamente a
quantoavvenivanonacasoin
architettura dove le costru-
zioni in stile — neogotico,
neorinascimentale, neoclas-
sico, neobarocco — erano
percepiti come esercizi di un
unicolessicomoderno.

De Mariainsommanon eil
pittore diuna alternativasec-
ca, da un lato il continuatore
del realismo tardoromantico
del paesaggio meridionale,
dall’altro il brillante decora-
tore della Sala d’estate di Villa
Malfitano, del Teatro Massi-

mo e naturalmente di Villa
lgiea. La stessa Spiaggia di

Valdesi (1884, oggi al Museo
Mormino) in gran parte esula
dalla lezione di Lojacono di
cui pure era stato allievo, con
una impaginazione orizzon-
tale da cinemascope che la-
scia pressoché vuota buona
parte della grande tela la-
sciandovi accampare come
in un risucchio i colori abba-
cinati del giallo delle dune e
degli azzurri del cielo e del
mare, annichilendo nella va-
stitd grandangolare le figure
dei pescatori; nel Ritratto di
Delia e Norina Whitaker

(1888, tuttora a Villa Malfita-
no)laresa oppostaditonalita

perlacee e raffreddate per le
vestirecuperaimpaginazioni
mondane e soluzioni croma-
tiche della pittura centro e
nordeuropea. Per approdare
di Ii a poco (1893), commit-
tenti i Florio di cui era fre-
quentatore assiduo (al punto
daaccompagnarelgnaziojre
donna Franca in Africa nel
1902), a una pittura velata,
flou e vaporosa nell’'ovale del
ritratto di Franca Florio e in
Estasi, immagine di maniera
della seduzione fin-de-siecle
chelo stesso Ignazio volle co-

mearredoperilsuoyachtSul-
tana.

Si tratta, certo, di una cam-
pionatura esigua, sebbene di
qualita non scontata: perché
il pil1 delle volte il De Maria
della pittura da cavalletto
adotta per il paesaggio una
stesura pastosa di pennellate
brevi (esercitata dal vero su
piccoletavolette), perilritrat-
to pose ripetitive e conven-
zionali sino alla noia, per le
scene di genere popolare un
gustodabozzettoaneddotico
antitetico alla sintesi graficae
cromatica modernista e alla

stessa perizia con cui padro-
neggia— in stile—irepertori
decorativi:laleggerezza della
serra trompe l'oeil affacciata
illusivamente sul giardino di
piante esotiche a Malfitano
(1887),lavaghezza pompeia-
na alla rotonda del Teatro
Massimo, la ripresa degli
scorci da sottinsi (e persino
dei gesti) della pittura sette-
centesca nella sala degli spet-
tacoli dello stesso edificio, le
campiture di colore ritaglia-
to, vagamente japoniste, e l'i-
conografia femminile alla
Mucha a Villa Igiea (1899-
1900).

Tutti riferimenti usati con-
sapevolmente ogni volta co-
me un codice chiuso, privo di
quelle aperture sperimentali
che segnano la vera differen-
zaconlealtresituazionieuro-
pee, e come tale destinato fa-
talmente alla involuzione gia
nei sopraporte con temi alle-
goricinell’edificiodellaCassa
di Risparmio di piazza Borsa
(1912), oggi trasformatoinal-
bergo, dove la maniera di De
Maria e gia pil1 rigida e con-
venzionale rispetto alle im-
prese decorative precedenti:
insintonia conil carattere gia
stanco e accademico dell’ar-
chitettura di Basile.

Eppure questa ambivalen-
za, questadifferenzadipasso,
non e soltanto della cultura
artisticain Sicilia, eisuoilimi-
tisono,ingranparte, ilimitidi
quasi tutto I'art nouveait co-
stantemente in bilico tra l'e-
clettismo ottocentesco e gli
orizzonti aperti del nuovo se-
colo, in unaincertezza di esiti
possibili tra accademismo e
innovazione che molte solu-
zioni espositive museali han-
no enfatizzato privilegiando
I'allestimento in orizzontale
anzichéla sequenza cronolo-
gica verticale. In questo sen-
so, il ripiegamento di De Ma-
ria alla fine del primo decen-
nio del Novecento non stupi-
scepiuditanto, ed eanziana-
logo a quello di tanti altri arti-
sti-decoratori e pilt misurati

pittori da cavalletto europei.
Ladifferenza, semmuai, e tutto
in quell’annuncio di moder-
nitd poi frustrato che aveva
battezzato il nuovo secolo a
Villa Igiea in una teoria di fi-
gure femminili a meta tra mi-
tologia ereclame indifferente
allamutata funzionedell’edi-
ficiodasanatorioaGrandHo-
tel.
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MONDELLO
Asinistra,
“Spiaggia di

Valdesi” del 1884
Adestra particolare
diun affresco della
sala Basile diVilla
lgiea, sorta di
manifesto dell’arte
diEttore De Maria
Bergler e della
stagione befle
epogue diPalermo
Il pittore nacque a
Napoli da padre
palermitano, masi
formo a Palermo
dove fu allievo di
Francesco
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